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Strand 3: Lluis Domenech i Montaner and Art Nouveau Worldwide

Influencia del lenguaje arquitectonico de Lluis Domenech en edificios
turolenses de Pau Monguio

Antonio Pérez Sanchez, arquitecto

Resumen

La difusion de las nuevas tendencias arquitectonicas de finales del siglo XIX, a través
de exposiciones, revistas ilustradas o tarjetas postales, permitié que iméagenes de una
“Nueva Arquitectura” se extendieran por toda Europa. En la peninsula Ibérica el foco
principal comenzd en Catalufia, ejerciendo una notable influencia sobre el resto de
Espana.

Pau Mongui6 i Segura llegd a Teruel en 1897 como arquitecto municipal, en 1902
marchd a Tortosa y en 1908 volvié a Teruel como arquitecto de la Diputacion
Provincial. En ambos periodos realiz6 edificios modernistas en los que hay importantes
referencias de la arquitectura de Lluis Doménech i Montaner. Sin duda, el ejemplo mas
evidente es la influencia de la casa Lle6 Morera en la Casa del Torico.

Palabras clave: Domeénech, Monguid, Matias Abad, Renaixensa, Phoenix, “La
Madrilena”, “Bayo”, “Ferran”, “Lle6 Morera”,”’El Torico”

Abstract

The dissemination of the new architectural trends of the late 19th century, through
exhibitions, illustrated magazines or postcards, allowed images of a "New Architecture”
to spread throughout Europe. In the Iberian Peninsula, the main focus began in
Catalonia, exerting a notable influence on the rest of Spain.

Pau Monguio i Segura arrived in Teruel in 1897 as a municipal architect, in 1902 he
went to Tortosa and in 1908 he returned to Teruel as an architect for the Provincial
Council. In both periods he made modernist buildings in which there are important
references to the architecture of Lluis Doménech i Montaner. Undoubtedly, the most
obvious example is the influence of the Lleé Morera house on the Casa del Torico.

Key words: Domeénech, Monguio, Matias Abad, Renaixensa, Phoenix, “La Madrilefa”,
“Bayo” “Ferran” “Lle6 Morera”,”El Torico”
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1.- AMODO DE PREAMBULO

En la seccion “La Ruta” del numero 27 de la magnifica revista coupDefouet,
escribi “Modernismo en Teruel, Tradicion y Modernidad™® e hice referencia a la
influencia de la arquitectura de Lluis Doménech en la de Pau Monguid, asi como a la
gran calidad de la rejeria de las obras realizadas por el herrero turolense Matias Abad.
En este IV Congreso Internacional coupDefouet hay un eje tematico “Lluis Domeénech i
Montaner y el Art Nouveau en el mundo” y me he sentido obligado a presentar esta
comunicacion.

Este afio también es el centenario de la muerte del herrero turolense Matias Abad
Civera, lo que me sugiere relacionar a los tres personajes, teniendo en cuenta que,
ademas, Matias trabajo en el taller de forja que Domenech establecio en el Castell dels
Tres Dragons, edificio que él mismo proyect6 como Café-Restaurante para la
Exposicion Universal de Barcelona de 1888. Segun Lluisa Amends Martinez en su
comunicacion al primer congreso de 2013, Doménech llamaba “Vulcanus™ a Matias
aludiendo al nombre del taller “El Vulcano”, que poseia en la actual calle Mufioz
Degrain de Teruel.

Domenech le animé a participar en la tercera exposicion de Bellas Artes e
Industrias Artisticas de 1896 de Barcelona, y present6 tres obras. Una de ellas, el
“Aldabon de hierro forjado en forma de quimera”, obtuvo una medalla de segunda
clase. En la VI Exposicidn Internacional de Arte de Barcelona de 1911, en la seccion de
Arte Decorativo se exponian 276 obras, y presentd dos aldabones forjados en hierro. En
el conjunto de todas las secciones se expusieron un total de 1730 obras y es curioso
observar que en el indice alfabético final de autores espafioles que superaban los 400, es
el primero, al ser su apellido Abad. Podemos incluso pensar que durante su estancia en
Barcelona y por la relacion que existié entre ambos, Domenech pudo influir en la
incorporacion de motivos modernistas en trabajos de Matias Abad, que posteriormente
comentaremos.

En cuanto a la relacién personal que pudo haber entre Domenech y Mongui6, no
tenemos constancia. Se conocian porque fue alumno suyo en la escuela de arquitectura
de Barcelona, como lo fue Pere Caselles y Tarrats. Es muy probable que por la
vinculacion que los tres tuvieron con Reus existiera alguna relacion. La hubo, al menos
entre Domenech y Caselles, pues colaboro en la construccion del Instituto Pere Mata
proyectado por Doménech en 1897 y terminado en 1912, y en otras obras de Reus. La
relacion entre Caselles y Mongui0 existio desde la escuela de arquitectura, se titularon
el mismo afio 1889 y se mantuvo posteriormente. De los 8 arquitectos de la misma
promocion, ambos destacaron por su arquitectura modernista y en los dos se advierte
una notable influencia de Domeénech.

! Antonio M. PEREZ SANCHEZ “Modernismo en Teruel, Tradicion y Modernidad”,
CoupDefouet, Nam. 27, 2016, p. 2-7.

2 Lluisa AMENOS MARTINEZ. “Lluis Doménech i Montaner i la revaloritzacié de les Arts del
Metall”, Domenechiana, Nam. 2-3, 2013, p. 59.
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2.- AMODO DE CONFESION

Pero vayamos a Teruel. Mi bisabuelo paterno, en 1870 alquil6 una casa, la mas
estrecha y de menos altura de la plaza del Torico, en cuya planta baja vendia alpargatas,
y la familia vivia en las plantas superiores. En ella naci, y en ella vivi primero como
alquilado y a partir de los 10 afios como copropietario, porque mis padres la compraron
en 1957 y la reformaron. Era propiedad de la familia Garzaran, que promocionaron la
casa que yo tenia enfrente del balcon de mi habitacion “La Madrilefia” proyectada por
Pau Mongui6, y un poco mas a la derecha, disfrutaba de la fachada de la “Casa del
Torico” del mismo arquitecto.

Durante mis estudios en la Escuela de Arquitectura en Madrid, en 1969, se
celebr6 una exposicion en el Cason del Buen Retiro: “El Modernismo en Espafia”, en
cuyo catélogo Juan Bassegoda Nonell expresaba: “Las figuras de Ayuso en Madrid, asi
como Anibal Gonzéalez y Gomez Millan en Sevilla, Abril en Tortosa, Monguio en Teruel
etc, son lo bastante importantes como para considerarlas sélidamente incorporadas a
la historia de la arquitectura esparniola »3

La cita se queda corta porque en el “etc.” se podrian incluir mas nombres, pero
en aquel momento, que Monguid y Teruel apareciera en letra impresa, pienso que fue un
lujo, pues como he dicho, habia nacido frente a la Casa de “La Madrilena”. Bien es
cierto que no todos han opinado lo mismo, el comentario de Ortega y Gasset y de Pio
Baroja, en una visita conjunta a Teruel el afio 1922, segun el periddico “La Provincia”,
fue este: “Las plazas, todas las plazas de Teruel, les encantaron. Encontraban, sobre
todo, muy tipica y muy de la ciudad la plaza del Mercado (del Torico), protestando
airados contra alguna fachada que ha roto su aspecto tradicional. 4 En ese momento,
en la plaza del Torico Habia cuatro edificios de Mongui6: Casa Gémez de 1901, La
Madrilefia 1913, El Torico 1912 y la segunda Casa Ferran de 1916.

Y no digamos los criterios que fundamentaron la reconstruccion de Teruel tras la
guerra, que obligaba a que las nuevas construcciones no tuvieran el defecto que tenian
algunas de ellas, “viejos restos de una época de politica liberal en la arquitectura”,
afiadiendo que “Las casas se reedificardn con arreglo a un trazado estudiado e
impuesto, de acuerdo con las fachadas que han tenido siempre las casas de Teruel:

. . . . 2 5
lisas y sencillas, sin adornos, remates y hierros absurdos”.

Me interesé la figura de Monguié y a él he dedicado alguna de mis
investigaciones y publicaciones. Siempre he sido contrario, a la afirmacion de los guias
que ensefian la ciudad cuando afirman que “Pablo Monguio fue discipulo de Gaudi”, y
lo he manifestado recientemente en la revista “7urolenses n°22 " en la que doce autores
hemos escrito sobre lo que consideramos doce tdpicos en relacion con nuestra ciudad y
provincia. Asi terminaba mi articulo: “En definitiva si Monguio fue discipulo de un

* EI modernismo en Espafia, Madrid, Cason del Buen Retiro, catalogo de la exposicion,
1969, p. 39.

* “Ortega Gasset y Baroja en Teruel”, La Provincia, Diario independiente, 22 de abril de 1922,
p. 1.
> “Reconstruccion: Teruel”, Reconstruccion, Nam 18, 1941, p. 11-16.
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arquitecto que impregné Catalufia de modernismo lo fue de Domenech y posiblemente
ya en la Escuela se pudo iniciar esa influencia y sentir admiracion por sus obras. Y lo
que si es evidente que cuando nuestro arquitecto marcha a Tortosa en 1902, al volver a
Teruel en 1908 ha conocido a fondo edificios como la casa Lleé Morera de Barcelona y
la casa Navas de Reus, que influyeron plenamente en la llamada Casa del Torico.°

Me van a permitir aludir a otra magnifica exposicion, en este caso de pintura,
celebrada en el Museo del Prado en el afio 2014, sobre “El Greco y la pintura
moderna”’, 'y lo hago porque, al margen de que se celebré con motivo del IV centenario
del fallecimiento del Greco, y este congreso se hace en el primer centenario de la muerte
de Lluis Domenech i Montaner, su objetivo fue poner de manifiesto la universalidad y
trascendencia del pintor, y mostrar como los grandes maestros en cualquier materia,
influyen o por decirlo de otra forma sirven de modelo o referencia a otros profesionales
del mismo campo de trabajo. Se trata en definitiva de un TRIBUTO o ADMIRACION,
algo que precisamente estamos tratando en este eje tematico en relacion con Domeénech.

3.- LA TRANSFORMACION DE LA CIUDAD DE TERUEL A FINALES DEL
SIGLO XIX

Teruel se desarrolla hasta el siglo XVIII en el interior del recinto amurallado y
en el barrio del Arrabal. La ciudad no crece, pero las ordenanzas urbanisticas de 1857,
se van a reformar en 1891 adaptandolas a las nuevas realidades sociales y tecnoldgicas.
Se aumentan las alturas libres de los pisos en las calles principales, permitiendo ademas
de las cuatro plantas un entresuelo, con lo cual la altura maxima aumenta en 3,3 metros.

En la nueva normativa desaparece la prohibicién de no poder construir por
medio de pilares en la fachada o paredes forales. En 1910 volveran a revisarse,
incorporando pequefias modificaciones como la longitud de vuelo de los balcones segin
la categoria de la calle, y su decrecimiento hacia las plantas mas altas, y la permisividad
de que los miradores puedan superar en 30 centimetros el maximo vuelo de los
balcones. Todo ello junto a la definicion de alineaciones, la pavimentacién de calles o
plazas y colocacion de arbolado, fuentes, 0 monumentos conmemorativos en alguna de
ellas, va a mejorar el aspecto de la ciudad.

En cualquier caso, la actividad constructiva no era lo suficientemente abundante
como para que se instalaran estudios particulares de arquitectos. La presencia de estos
técnicos obedece a las convocatorias de plazas en el Ayuntamiento y en la Diputacion
en la que suelen permanecer escaso tiempo hasta que se trasladaban a otras ciudades.
Algunos de ellos durante su estancia en Teruel, al no tener incompatibilidad, realizan
obras para particulares. Un ejemplo es el ya citado Pere Caselles, que establecio
despacho, aun siendo arquitecto municipal de Teruel entre 1890 y 1891, a partir de abril
de 1891 pasa a ser municipal de Reus, ciudad en la que realiza buen nimero de obras
modernistas. Este ejemplo es una muestra de la gran movilidad de los técnicos que
trabajan en Teruel procedentes de otros lugares, generalmente de Catalufia y Valencia.

® Antonio M. PEREZ SANCHEZ. “Pablo Mongui6 fue discipulo de Antonio Gaudi”,
Turolenses, Num. 22, 2022, p. 24.

7 Javier BARON (ed.). El Greco y la pintura moderna, Madrid (Espafia), Museo Nacional del
Prado, catalogo de la exposicion, 2014.
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Precisamente la incompatibilidad impuesta a los arquitectos municipales para
redactar proyectos de particulares en la misma ciudad, es un factor que les induce a
cambiar de residencia, o en algunos casos a que sus proyectos sean encubiertos por la
firma de otro compafiero, lo que genera dudas sobre la autoria. Este caso es frecuente en
Reus donde, siendo Caselles arquitecto municipal, son firmados por su amigo Pau
Monguid, o en Tortosa siendo arquitecto municipal Monguié firmados por Joan Abril.
Desgraciadamente no existen archivos particulares de ambos arquitectos, el de Caselles
destruido en la guerra.

Por Teruel pasaron varios arquitectos que realizaron obras modernistas en otras
ciudades; Francisco Reynals y Toledo, Pere Caselles y Tarrats, Ramodn Lucini y Callejo,
Gregorio Pérez Arribas, Victor Gosalvez Gomez y José Maria Manuel Cortina y Pérez,
pero Unicamente este Gltimo nos dejé una obra modernista, la Ermita del Carmen. En
cuanto a arquitectos nacidos en Teruel o provincia como Eduardo Verdejo y Laredo,
Miguel Garriga Palau, Carlos Carbd, y Francisco Azorin lzquierdo, que en algunos
casos también desaparecen de la ciudad, el mas significativo es Azorin, que apenas
estuvo un afio en Teruel, y del que Unicamente conocemos documentalmente el
proyecto de 1912 de Casa-Taller para la carpinteria de Jesis Rubio en la calle San
Andrés n° 4. La obra, siguiendo fielmente el proyecto, se construye en 1919 por Arsenio
Perruca Aula que instalara su imprenta en la planta baja. La fachada presenta una
simplificacion de los recursos formales compositivos y decorativos de gran interés, con
influencia de la Secesion.

Pau Mongui6 i Segura nacido en Tarragona, trabaja en su ciudad hasta finales de
1897 y el 13 de febrero de 1898 toma posesién como arquitecto del Ayuntamiento de
Teruel, pero en enero de 1902 dimite por problemas en la construccion de las escuelas
del Arrabal. Ese mismo afio sustituye a Juan Abril Guafabens arquitecto municipal en
Tortosa y trabaja también en municipios de la provincia de Tarragona. En octubre de
1908 vuelve a Teruel como arquitecto de la Diputacién Provincial, siendo también
municipal interino durante algin tiempo entre 1911 y 1914,

4.- LA DIFUSION DEL MODERNISMO

Esta aceptado que el origen del Modernismo se basa en la evolucién del
movimiento Arts and Grafts de Gran Bretafia, que defendia un nuevo desarrollo de las
artes decorativas, frente a la revolucion industrial y la produccion en serie. Abogaba por
la recuperacion de las artes y oficios, y finalmente influyd en que la arquitectura se
convirtiera en unificadora de las artes y artesanias, aproximandose hacia un “arte total”
que aspiraba a fusionar lo que podemos llamar las artes mayores y las aplicadas o
decorativas. Como es bien conocido, la difusion del nuevo arte se extiende por toda
Europa a finales del siglo XIX, que en cada pais adquirié una denominacion.

La difusion, y por tanto las influencias que se producen, se debe a varios
factores. Por un lado la movilidad y las exposiciones internacionales que permiten
conocer lo que se esta realizando por toda Europa, y por otro las publicaciones de
revistas especializadas y la edicion de tarjetas postales que facilitan que las imagenes
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lleguen a cualquier lugar pues el modernismo coincide con la gran produccion de
tarjetas y el avance de las técnicas de impresion.

En cuanto a movilidad, sabemos que arquitectos espafioles recorren Europa.
Conocemos el ejemplo de Lluis Doménech y Josep Vilaseca, como han puesto de
manifiesto Joan Bassegoda Nonell y Raquel Lacuesta en los articulos biograficos de
ambos para la Real Academia de la Historia, que les permitié abrirse a los nuevos
movimientos que derivaron hacia el modernismo.

Las Exposiciones Internacionales permitieron conocer las caracteristicas propias
de lo que se estaba realizando en distintos paises. Las celebradas en apenas cuatro afios
como las de Viena iniciada en 1898, la de Paris de 1900 o la de Turin en 1902, son
focos de influencia de una nueva estética en la arquitectura, las artes decorativas, el
mobiliario o el grafismo. Se convirtieron en difusoras de las Ultimas tendencias
artisticas.

La primera exposicion de la Secesion vienesa fue en 1898. A finales de ese afio
se celebra la segunda, inaugurando el edificio de la Secesion disefiado por Joseph Maria
Olbrich. En sus primeros bocetos incluyo6 en la fachada la “guirnalda” un elemento que
finalmente solo incorporé en el vestibulo y que se convertiria en un recurso decorativo
habitual en el modernismo, Segun algunos autores hay que relacionarlo con el simbolo
de grandeza y gloria propio de la antigliedad clasica. Ademas cubre el edificio con una
cUpula dorada formada por hojas de laurel que simbolizan la victoria de la libertad, en el
sentido que figura en su fachada; “4 cada tiempo su arte, y a cada arte su libertad”. La
guirnalda, también la contiene, aunque de forma velada, la casa Maydlica de Viena
(1898) realizada por Otto Wagner y el tambor de la cupula de su iglesia de San
Leopoldo en Steinhof esta rodeado por guirnaldas doradas.

Lo cierto es que a partir de ese momento encontramos numerosos ejemplos de
guirnaldas por toda Europa, y no van a faltar en obras de Doménech, Puig y Calafalch,
Soler y March, Valeri, o Raspall en Catalufia, Magdalena en Zaragoza, Vicente Ferrer
en Valencia o Mongui6 en Teruel, por poner unos ejemplos.

En la Exposicion Internacional de Paris de 1900, aunque se convocé como una
retrospectiva del siglo anterior, también existieron muestras Art Nouveau sobretodo en
las artes decorativas en la Explanada de los Invalidos. Joyas, vestuario, ceramica,
muebles, alfombras y otros aspectos del disefio de interiores. La gran atraccion fue el
pabellon de Samuel Bing “L'Art Nouveau-Maison Bing” y los pabellones de Alemania,
Hungria y Austria exhibian obras Art Nouveau. De hecho, la cubierta de la guia oficial
de Austria, editada en francés y austriaco, estaba realizada por Mucha.

Pero fue la primera Exposicion Internacional de Arte Decorativo y Moderno
realizada en Torino en 1902, la que tuvo un auténtico aroma modernista tanto en los
articulos que se mostraban como en los pabellones del arquitecto Raimondo Tommaso
D'Aronco inspirados en los que Joseph Maria Olbrich habia realizado para la colonia de
artistas de Darmstadt y en el que realiz6 para la secesion. Algunos consideran que fue la
consolidacién internacional de este movimiento artistico. Y ya que estamos hablando de
influencias, me permito observar que el cartel disefiado por Leonardo Bistolfi


https://es.wikipedia.org/wiki/Joseph_Maria_Olbrich
https://es.wikipedia.org/wiki/Joseph_Maria_Olbrich
https://es.wikipedia.org/wiki/Raimondo_Tommaso_D%27Aronco
https://es.wikipedia.org/wiki/Raimondo_Tommaso_D%27Aronco
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anunciando la exposicion, me recuerda el juego de la gallina ciega de Goya, y pudo
servir de referencia al que esculpié Yvonne Serruys en 1909 (publicado en coupDefouet
n° 27) o a las sardanas del mobiliario de Gaspar Homar. También sobre la mesa del
salon familiar de la Casa Horta de Bruselas, actual museo, se exhibe una pieza similar.

La publicacion de revistas ilustradas, difunden la nueva estética en todas sus
manifestaciones. Studio (1893) habia contado con la colaboracion de Aubrey Beardsley,
se publicaba en Londres, con edicion en francés y da a conocer la obra de Mackintosh y
Charles VVoysey por toda Europa. En 1896 se inicia la publicacion de Jugeng, en 1898
Ver Sacrum, en 1898 L’art Decoratif 'y en 1902 Moderne Bauformen.

Barcelona, se convierte en el foco fundamental de la difusion del modernismo en
la peninsula. L’art Decoratif se vendia en la libreria C. Martinez Pérez y Moderne
Bauformen en Emilio Moncanut, sucesor de J.M. Fabre. La propaganda de la Libreria
Parera, con la imagen de un pavo real de formas similares a las publicadas en la revista
Studio, ofrecia numerosas obras de arquitectura, entre las que destacan: Les maisons
modernes de Bruxeles, Les Nouveles Constructions de Paris, Wiener Neubauteu im
style der Seccesion y la Moderne Bauformen, con indicacion de que es una revista
absolutamente modernista. También anunciaba Architecktonische Charakterbilder
revista del arquitecto Bruno Moehring, autor del Pabellén de alemania en Turin, que
contenia una carpeta con 100 ldminas sueltas de 42 x 32 cms.

Parera editd en 1897 “Arquitectura moderna de Barcelona” una tirada de 1000
ejemplares con 120 laminas, que incluia los 120 ultimos edificios construidos en la
ciudad, y un estudio preliminar sobre el estado de la arquitectura catalana en general a
cargo de Lluis Doménech i Montaner, y en 1904 el libro “L’ouvre de Puig y Cadafalch
Architecte” 1896-1904”, en el que el autor de la casa Amatller se expresaba en estos
términos “Cuando recibia los dalbumes o los cuadernos publicados en otros paises,
creadores de una nueva arquitectura, basada en el proyecto de su propio pais, me
parecia que mi querida Catalufia podia, y debia, participar también en estas obras de
toda Europa.”

Eran los afios en que el grafismo modernista se imponia en los carteles,
propaganda, revistas y tarjetas postales. Basta como ejemplo la influencia de Mucha en
Gaspar Camps. Mucha habia ilustrado la revista “Le Plume” y Camps, a su vuelta de
Paris, funda en Barcelona, en 1899, “Pluma y Lapiz” y realiza las portadas de Album
Salén entre 1899 y 1902, y en 1904 y 1905 unos magnificos carteles para la editorial
Simon y Montaner

En definitiva, habia un intercambio total de informacion e ideas entre los
profesionales, y a nivel popular la difusion se extiende a través de las tarjetas postales
ilustradas, pues el modernismo coincide con la gran produccion y una auténtica fiebre
coleccionista de tarjetas. Fue sin duda un medio de comunicacién que generalmente
contenia vistas de ciudades que se envian por toda Europa. Los paises pioneros fueron
Alemania, Suiza y Austria. Dos suizos fundaron en Madrid la empresa Hauser y Menet
dedicada a las artes graficas, que al parecer fue la primera editora de postales, y en 1902
editaba 500.000 ejemplares mensuales.


https://es.mahlerfoundation.org/mahler/contemporaries/charles-rennie-mackintosh/

art NOUveau
INteéRNatlONaL

C Df CONGReESS

En Barcelona, Angel Toldra Viazo (A.T.V.) fue el principal editor de toda
Catalufia. Llegd a producir 4.500 modelos distintos de postales. La serie sobre
Construcciones Modernas de Barcelona, contiene gran cantidad de edificios modernistas
que llegaron a toda Europa.

5.- LAREVISTA HISPANIA Y EL AVE FENIX

Lluis Domenech disefio las cubiertas que salvaguardaban la revista Hispania
editada en su primera época, entre 1897 y 1902 por Hermenegildo Millares. Se trataba
de una revista criticada en algunos sectores por espafolista y conservadora, pero que
pretendia seguir la linea de la revista alemana “Jugend”, y fue premiada en la
Exposicion Universal de Paris de 1900. El numero 73 de febrero de 1902 estuvo
dedicado integramente al arquitecto Josep Puig y Cadafalch, y el n° 93 de diciembre de
1902 el ultimo de esa etapa, se dedica exclusivamente a Lluis Doménech y Montaner,
escrito por Puig y Cadafalch, en el que afirmaba: “...la obra de Doménech, que tan
intensa influencia ha ejercido en todos los arquitectos catalanes mas jovenes que €l y al
cual me glorio de haber tenido por maestro... ”8

Domeénech habia disefiado también varias cabeceras para el periddico la
Renaixensa, que contiene el Ave Fénix, el ave que renace de sus cenizas y que
simboliza el espiritu de la reconstruccion nacional. EI modernismo coincidié con el
despertar del nacionalismo catalan, cuyos simbolos como la Senyera y el Ave Fénix
aparece en algunos edificios modernistas. Podemos recordar la Editorial Montaner y
Simon de Lluis Doménech o la casa Enric Batll6 de Josep Vilaseca.

Ambos estudiaron juntos en la escuela de Arquitectura de Madrid, terminando
en 1873 y fueron profesores en la recién creada de Barcelona. Tras ganar en 1874 el
concurso convocado por el Ayuntamiento de Barcelona para erigir un monumento
funerario en honor del musico, poeta y politico Josep Anselm Clavé, que habia muerto
ese mismo afio, estuvieron asociados y haciendo trabajos en colaboracién, juntos
viajaron por Europa, y tenian una cierta afinidad arquitecténica. Fomentaron la
incorporacion de oficios artisticos a la arquitectura y en ambos casos su lenguaje
arquitectonico se encamina hacia el modernismo. Pau Monguié fue alumno de los dos
en la escuela de Arquitectura, y como veremos influyeron en su arquitectura.

Basegoda Nonell vincula el Ave Fénix que tanto Doménech como Vilaseca
incorporan en alguna de sus obras, a que ambos arquitectos en su viaje a Alemania se
sintieron, en cierto modo, atraidos por el nuevo imperio germanico y su escudo.’ En la
editorial Montaner y Simoén 1881-1885, hay uno de piedra en la parte alta del centro de
la fachada, y cuatro en forja en la parte baja de las ventanas. EI Palau Montaner 1889-
1893, proyectado por Josep Domeénech i Estapa, y que finalmente terminaria Lluis

8 Joseph PUIG Y CADAFALCH. “Don Luis Doménech y Montaner”, Hispania, NGm. 93,
1902, p. 542.
% El modernismo en Espaia..., p. 35-36.
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Domeénech, quien incorporaria motivos ornamentales y simbolicos, entre los que no
podia faltar el Ave Fénix. En la Casa Thomas 1895-1899, Lluis Doménech lo hace en el
letrero voladizo de forja y en 1912, cuando Francisco Guardia Vial, su ayudante, amplia
tres plantas el edificio, lo incorpora en los pafios ceramicos de la fachada. También
aparecen en la fachada de la casa Lle6 Morera ambos lados de los dos huecos circulares.

En cuanto a Josep Vilaseca, aparece en la casa de Pia Batllo (1891-1896) en la
rejeria de balcones mas de 30 veces. En la casa de Enric Batllo 1893-1896 en la parte
derecha superior del chaflan, y en el propio chaflan en la parte baja de los tres
ventanales y bajo balcon corrido de la planta segunda.

Ambos arquitectos van a influir en los primeros proyectos que Monguio realiza
en Teruel durante su primera estancia en la ciudad. EI primero es el de la casa de Angel
Mallén en la calle Valencia junto a la Glorieta, fechado entre 1899 y 1901, pues en ese
afio ya esta instalada su imprenta en el edificio, que ha sido restaurado recientemente. El
piso superior se puede relacionar con los que coronan dos edificios de Vilaseca, la casa
Puyol de Canet de Mar y la de Bruno Cuadros de Barcelona.

El segundo proyecto es la reforma de la casa Gémez en el n° 1 de la calle del
Tozal, al final del porche de la plaza del Torico. Es de los primeros en que se eleva el
namero de plantas permitido por las nuevas ordenanzas, y el primero que plantea con un
elemento central que rebasa la cornisa de cubierta como hardn Vilaseca (Casa Cabot
1901-1904, y casa de Dolors Camp) y Montaner (Casa Lamadrid 1902) en algunos
casos incorporando la fecha del afio que se construye.

En cuanto al Ave Fénix, hay varios ejemplos en obras de Mongui6é de esta
primera época. Aparece en la parte alta del edificio construido a comienzos del siglo
XX por encargo del banquero Bernardo Sanz Blasco situado en la calle Nueva, y en el
balcdn de la fachada hacia la Glorieta de la casa de Joaquin Toran en la que también
estuvo situado el banco de su propiedad, balcén con un formato de arcos trilobulados
similares a los que Domenech utiliz6 en numerosas ocasiones.

Pero en el edificio citado de la calle Nueva, encontramos ademas otros
elementos que nos recuerdan el edificio de la Editorial Montaner. Un interesante
balcdn-mirador de forja abarca la totalidad de las dos plantas principales, una piel
realizada en los talleres de Matias Abad, envuelve los vuelos con disefios similares. Se
trata de la formulacion de un nuevo tipo de fachada en Teruel figurando una gran
superficie de hierro, en este caso de formas rectilineas, que constituye un precedente de
lo que posteriormente seran las forjas plenamente modernistas, como sucede en la casa
Escriche o en el mirador de la casa Bayo. Formas similares se encuentran en el edificio
de Domeénech tanto en la fachada como en las barandillas del hueco interior del patio
central de la Editorial. En ambos edificios queda patente una fusion importante entre
arquitecto y artesano, Monguié y Abad, pero con la vista puesta en Doménech, porque
ambos conocian su obra.

Es ademas el primer edificio que proyecta Mongui6é con estructura metélica
tanto en fachada como en el interior de la planta baja, siguiendo la practica iniciada por


http://lespedresdebarcelona.blogspot.com/2014/02/la-casa-thomas.html
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Domeénech en la Editorial con pilares de fundicion, y que Monguid utilizara de manera
brillante en obras mas tardias.

Como apunta Oriol Bohigas, “la Montaner y Simon es el primer edificio en
Catalunya donde el uso de la estructura del hierro es no solamente utilizado por
razones exclusivamente técnicas y econdmicas, sino como un manifiesto hacia la
busqueda de un estilo *°

En 1902-1903, Timoteo Bayo y su esposa Asuncién Dolz del Espejo promueven
un edificio en la actual plaza Breton cuya autoria se atribuye a Mongui6. El interés
reside en los dos miradores, uno hacia la plaza y otro en la confluencia de las calles
Abadia y Valcaliente, desgraciadamente muy transformados pues se ha perdido la
carpinteria de madera que los cerraba, con una cierta influencia de la puerta de la casa
Bloemenwerf en Ucle de Henry Van de Velde, o los despieces en cuadrados de Charles
Rennie Mackintosh, disefio que luego empleara en el vestibulo de casa Ferran en la
porteria y acceso a la escalera.

En el remate superior de ambos miradores esta también el Ave Fénix con las
iniciales de los propietarios TB y AD. Se puede considerar el primer edificio turolense
en el que en los chaflanes o esquinas entre calles se advierte un tratamiento especial,
como solia hacer Domeénech i Montaner, en este caso incorporando miradores de gran
calidad aunque, en la actualidad, han perdido elementos que los enriquecian todavia
mas. El herrero turolense Matias Abad, plasmé magistralmente elementos florales y
animales y una abundancia de lineas, golpes de latigo y formas elipticas que conforman
uno de los mejores ejemplos de forja modernista de todas las que hizo en nuestra ciudad
para los edificios de Monguio.

Por otra parte hay que destacar que el mirador de tres plantas y el vuelo esta
resuelto mediante viguetas metalicas y soportado por ménsulas de forja como sucede en
la casa Enric Batll6 de Vilaseca. Un sistema que utiliza Monguié en varios edificios,
incluyendo también en la parte baja de los vuelos azulejos ceramicos.

6.- CASAS “DEL TORICO” Y “FERRAN”

En 1901 y 1902 Domenech va a proyectar tres edificios de caracteristicas muy
similares la casa Navas en Reus, el Gran Hotel de Palma de Mallorca, y la casa Lle6
Morera en Barcelona. Las tres tienen una ubicacién parecida dando fachada a dos calles
0 plazas, lo que le lleva a un tratamiento especial en la valoracion de las esquinas, todas
ellas con miradores o galerias y un remate singular por encima de la cubierta, a modo de
torredn o de carécter plano en el caso del hotel. La casa Navas y el Gran Hotel tienen
ademas en una de sus fachadas un elemento que sobrepasa la cubierta.

El edificio de la Casa del Torico de Teruel realizado por Mongui6, tiene una
ubicacion idéntica a los tres edificios citados y especialmente a la casa Navas, ambas
con fachada a la plaza principal de la ciudad, historicamente la del Mercado. En la casa
Navas se observa un tipo de arco poco habitual, y que podemos definir como una

19 Oriol BOHIGAS. Lluis Doménech i Montaner, En el 50 Aniversari de la seva mort 1850-
1923, Barcelona, Lluis Carulla i Canals, 1973, p. 25.
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especie de trilobulado que Domenech suele utilizar, pero con el arco central plano.
Aparece entre los pilares del porche, en las ventanas del piso superior y en pequefia
dimensién en la formacion del alero. Esta misma tipologia de arco esta, en la casa Lled
Morera, en el exterior, y de forma abundante en los interiores. Monguio lo realiza en la
casa del Torico.

He hecho alusion a la estructura de hierro fundido de la Editorial Montaner
sistema que también se utiliza en la casa Navas, para posibilitar la creacién de un
espacio amplio en la tienda de tejidos ubicada en la planta baja. Tanto la casa del Torico
como la de Ferran en Teruel, son promovidas por dos familias que también se dedican a
la venta de telas, que tienen cierta vinculacion con Catalufia, y que un arquitecto de
Tarragona les va a proyectar los nuevos edificios.

Florencio Lopez abre su establecimiento “El Torico” en 1888, y el edificio que
lo sustituye se construira en 1912. Los antecesores de la familia Ferran, las familias
Estebanell y Zapatero lo abren en 1820 y a partir de 1855 se le conoce como la “Botiga
de la Marta”, al ser propiedad de Marta Estebanell tras la muerte de su marido. Se
asocia con una potente sociedad barcelonesa “José Garriga y Hermanos”, una familia de
comerciantes, algunos de tejidos, y banqueros, que imponen como condicién que un
dependiente suyo se traslade a la tienda de Teruel. Es cuando en 1863 aparece un joven
de 21 afios, Gabriel Ferran Torrens, que se casara con la hija de la propietaria. A partir
de ese momento sera “Casa Ferrdn” y en 1910 se construird el magnifico edificio
modernista.

El resultado arquitectonico no defraud6 a los propietarios, que como el resto de
personas para las que trabaja Monguid forman parte de la burguesia turolense. Los dos
edificios se plantean en fachada con columnas de fundicion que favorecen una gran
visibilidad de los productos expuestos hacia la calle y en el interior de los comercios
para hacerlos didfanos. En casa del Torico es “Fundicion 1. Ferrer Zaragoza”, y en casa
Ferran “Fundicién Andrés Ferrer Valencia”.

En el interior de casa del Torico se conservan los pilares de fundicion, pero
como en 1981 se reformo para sede de la Caja Rural de Teruel, se perdid el aspecto que
ofrecian las estanterias de doble altura de las paredes, similares a las de la casa Navas,
incluso con la galeria estrecha de la parte superior con barandilla de hierro forjado y
pasamanos de madera que recorria el perimetro de la tienda, todo ello desaparecido.

En casa Ferran, la planta de la tienda, en general, conserva su aspecto, aunque
ligeramente transformado, tras la reforma realizada en 1976 por los arquitectos Carlos
Ferran y Eduardo Mangada. Se conservan las columnas de fundicion, la escalera que
relaciona los distintos niveles, barandillas, los soportes de las pequefias galerias, asi
como parte del mobiliario. Es la primera vez que en una esquina, el encuentro de dos
muros en angulo, se resuelve aligerandolo con columnas de fundicién, y que se corona
con el mirador mas potente de Teruel hacia las calles Nuevas y del Pozo.

En definitiva los comercios de ambos edificios de tejidos, compartian un mismo
tratamiento del espacio interior, similar a la casa Navas.
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7.- LA CASA LLEO MORERA Y LA CASA DEL TORICO

Ildefonso Cerda autor del proyecto de ensanche de Barcelona habia establecido
una edificacion de baja densidad, pero en 1891 se aprobaron unas nuevas ordenanzas
municipales que aumentaban la edificabilidad y eliminaban algunas restricciones que
imponian las de 1857 para los elementos compositivos de las fachadas, 1o que permitio
que se demolieran edificios 0 se aumentara su altura, como sucedié en la llamada
Manzana de la discordia, donde se reformaron cinco edificios. La ordenanza también
permitia cuerpos salientes con mayor vuelo, y elementos que sobrepasaran por encima
del alero.

Me permito observar como curiosidad, que Illdefonso Cerda estuvo de Ingeniero
Jefe de Obras Pablicas en Teruel entre 1847 y 1849, y que en Barcelona y Teruel se
modifican las ordenanzas municipales en las mismas fechas 1857 y 1891.

Por reforma o nueva construccion, en toda la manzana se incrementara la altura
en una planta. En la alineacion que da al Paseo de Gracia, se van a construir la Casa
Amatller (1898-1900) de Puig y Cadafalch, Casa Lle6 Morera (1903-1905) de
Doménech y Montaner y la casa Batlld (1904-1906) de Gaudi. La de Doménech,
aunque inicialmente se trataba de actuar en el edificio existente, finalmente se realizé de
nueva planta. Recibi6 el premio al mejor edificio terminado en 1905 y su imagen sera
ampliamente difundida en distintos medios.

Seria mejor olvidar las pérdidas y modificaciones que el edificio sufrié desde
1937, pero es inevitable mencionar el crimen permitido por el Ayuntamiento a la firma
Loewe que destrozO totalmente el aspecto del entresuelo que habian ocupado los
hermanos Pablo y Ledn Audouard como estudio fotografico y que, actuaciones
posteriores, trataron de minimizar el dafio producido. Es curiosa la coincidencia de que
Luis Lopez Pomar, hijo del promotor del edificio “Casa del Torico”, se cas6 con Maria
Audouard Vela, hija de Le6n Audouard.

El edificio del “Torico”, complejo y exuberante, es en el que se advierte la
mayor influencia del arquitecto LIuis Doménech sobre Pablo Mongui6. En ambos casos,
la composicion de la fachada esta resuelta mediante huecos distintos en cada piso, tanto
por su tamafio como por su forma. En planta baja domina una gran superficie de
acristalamiento con funcion de escaparate para los comercios, que en el caso de Teruel,
como hemos visto esta resuelto con columnas de fundicion. El piso principal, en casa
del Torico tiene una estrecha galeria, con columnas cilindricas cuya composicion y
materiales es casi idéntico al hueco de la casa Lleo, son iguales las guirnaldas florales
que enlazan todas las columnas, asi como las barandillas metalicas. En el primer piso
los huecos tienen el dintel con forma similar de arcos trilobulados, y en el siguiente
circulares y con dos parteluces, disefio habitual en edificios modernistas.

En el edificio de Teruel no se manifiestan mas plantas aunque existe un espacio
hasta la cubierta en el que se simulan unas ventanas ciegas en forma de herradura y
sobre ellas el alero sobre canes que frontalmente repiten el arco trilobulado. Mongui6
enfatiza la esquina especialmente en el torredn, construido con ladrillo, su remate
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primitivo era mas interesante que el actual, tiene balcon a su alrededor y el vuelo
circular se soporta con elementos de forja. En definitiva la composicion general de la
fachada es semejante asi como los elementos aisladamente considerados.

Me gustaria terminar mi intervencion volviendo al edificio que como he
comentado tuve frente al balcon de mi casa en la plaza del Torico conocido como “La
Madrilefia”. Un edificio sutil, con fachada de 4,50 metros que conjuga Escuela de
Glasgow y Art Nouveau. La elipse que envuelve los tres huecos que forman un potente
eje vertical, contrasta con el singular remate, quiza el mas hermoso realizado por
Monguio, con Oculos bajo el alero. Una sugerente y enigmética composicion cuya
comparacion con la casa Batllé de Gaudi construida en 1906, no puedo evitar.
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